
馬凌畫廊於紐約Independent藝術博覽會（2026年5月14日至17日）榮譽呈現台
灣藝術家曾建穎的首次美國個展。在此次名為「憂鬱的使役」的展覽中，曾建穎
將呈現以當代手法詮釋東亞古典傳統的紙本水墨膠彩與水粉畫作，在主題層面聚
焦於身體及其拆解局部——將其視為感知與建構世界的微觀宇宙與介面，亦將其
視為當代生活的具象體現與映照。 

在進行繪畫創作時，曾建穎運用源自東亞繪畫傳統的水墨、水粉及礦物顏料，以
「盛上」技法（常用於陶瓷和壁畫的凸起式三維裝飾技法）在多種亞洲手工紙上
使用金箔、銀箔及黑箔，發展出一套具有獨特當代性的視覺語言。他賦予人體及
血肉以強烈的情感張力，讓日常事物煥發出一種詭妙的情慾魅力。與水墨畫傳統
不同，儘管膠彩繪畫傳統自20世紀初以來便與東亞地緣政治及文化認同問題深度
交織，圍繞此種傳統的藝術史與話語體系卻相對缺乏理論探討。曾建穎指出：
「礦物顏料的粉質與光澤如寶石或珍珠般細膩，而手工紙的纖維與製程則保留了
風土與個性，使媒材本身帶有生命感。水性與透氣性的特質，使顏料滲入紙張之
中，呈現出如肌膚般柔潤的質地，就像是身體與物質的對話一樣。創作的過程更
像是一種與材料的互動，而非單向的控制。」 

曾建穎汲取來自台灣及其他地緣領域的流行文化圖像與文學形象，通過色彩、線
條與輪廓的絢爛有機變化來激發通感體驗。從改造身體的實踐到多樣性癖的直接
展現，龐雜的身體政治構成了曾建穎的「肉身宇宙觀」，以此轉化一種處於蛻變
邊緣的純粹感官經驗。在《肩線》（2026）中，曲線優美的人體肩背部構成迷
人的抽象形態，宛如連綿山脈，沐浴在絢麗光譜構成的地平線之中，交織著變幻
的感知與慾望。在《無言花》（2026）中，一束長莖花束從描繪得柔美細膩的
男性裸體身後綻放，湧動著無法抑制且無法言說的渴望。 

曾建穎摒棄了將身體視為統一主體的觀念，將身體的姿態與動作抽離出來，作為
在圖像與感官之間游移的碎片。來自「手」系列的多件畫作（2026）描繪了與
身體養護相關的日常動作，例如《目藥》（2026）中的滴眼藥水動作，或《隱
眼》（2026）中的佩戴隱形眼鏡動作。在此，身體持續接受著照料與優化，而
儀式化了的、經媒介轉化的視覺行為，則繫於日常生活中脆弱而有祈求意味的溫
柔瞬間。碎片化身體的傾向呼應了曾建穎的早期創作「千手計劃－第一個一百」
（2010）：該計劃解構了慈悲化身「千手觀音」的造像邏輯，佛像的每一隻手都
體現了對財富、健康與名利的當代渴望。《殺蚊》（2026）描繪了一根拇指碾
死蚊子的畫面，可被視為一種常態化了的潛藏暴力在感官層面的放大呈現，同時
也體現了對被認可的侵犯行為的最小化處理。在《芍藥》（2026）中，皮膚啃
食症——即反復咬手指導致皮膚剝落的病症——被轉化為盛開的花朵，從而將焦慮
轉化為裝飾，侵蝕轉化為生長，痛苦轉化為美。 

曾建穎將自己的作品視為一種書寫形式，一種探尋當代境況、政治與集體心理的
詩性體系，一種不斷演變的語言：「我的藝術作品是一種修辭。」他對手部的解
析如同動詞般運作，暗示著出現於個體身體與無形外力之間的形態交融過程。他
進一步拓展「祈使」的概念——正如直接傳達指令、請求、建議和警告的祈使動
詞——在作品中嵌入承諾與必要性等觀念及行動。《推手》（2026）中那只張開
的手掌呈現出雕塑般的質感，轉化為由新月形構成的起伏地形，呼應畫面右上角
的月亮，喚起一種宇宙共振的意象。在《染指》（2026）中，指節延伸的修長
手掌似乎正向無法完全觸及的彼岸伸去。這只手亦可作為視覺器官運作，兼具內
觀與外視的雙重感知能力。《窺日》（2026）描繪了一隻在藍色背景上呈現鮮
艷黃、紅、粉色的手，其拇指與食指形成一道狹窄的縫隙，令人聯想到用於安全
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觀測日食的針孔投影。在《火苗》（2026）那雙手護住燃燒火柴的姿態中，色
彩展現出一種光暈般的能量，將光與熱轉化為一種心理感知場。 

曾建穎關注社會對身體的規訓，將目光投向身體改造——從身體藝術到男性割禮
等——以及孕育著這些實踐的社會、文化和宗教歸屬儀式所構成的複雜視角，尤
其是這些實踐與酷兒慾望及身份認同的交匯之處。在雙聯畫《Ornamentation 
#1 / #2》（2026）和單幅作品《Ornamentation #3》（2026）中，藝術家描
繪了各種面部穿孔，通過在紙上運用「盛上」技法以閃爍光芒的淺浮雕裝飾畫
面。身體穿刺實踐兼具裝飾與穿透、美化與風險，是一種於軀體上進行書寫的形
式，是「文化與慾望交錯的場域，在虛榮、自我認同與身體感知之間形成一種辯
證關係。」。在《刺點》（2026）中，針尖刺破肌膚的瞬間——或許是醫療程
序，或許是對瑕疵的干預——將壓力感受放大為一種心理上的觸碰與疼痛經驗。
《白切》（2026）則是一幅雙聯繪畫雕塑，作品的兩個部分分別裝裱在形似吊
墜的雙層畫框內。此作品描繪了兩個陰莖，一個已行割禮，一個未行割禮，探討
了文化與宗教規範與性取向、慾望、差異及相關權力動態相互交織的關係，並借
助懷舊紀念品的形式幽默地對這一切進行解構。 
  

（關於曾建穎） 
  
曾建穎在1987年生於南投，現生活工作於台北。曾建穎的創作以水墨膠彩與陶瓷
雕塑為主，融合東亞古典媒材及審美以探討身體、精神性與社會文化張力的當代
境況。 
  
曾建穎近年個展包括：首爾弗里茲藝博會，首爾（2025）；「旁觀他人之幸
福」，Longlati經緯藝術中心，上海（2025）；「木與夜孰長」，亞紀畫廊，台
北（2022）；「惡托邦」，赤粒藝術，台北（2020）；「顛倒夢想」，赤粒藝
術，台北（2017）。近年曾參加的聯展包括：「喧囂的孤獨：臺灣膠彩百年尋
道」，臺北市立美術館，台北（2024）；「這裡，哪裡，那裡」，阿爾敏·萊
希，上海（2024）；「禽獸不如——台灣美術雙年展」，國立臺灣美術館，台中
（2020）；「 光合作 用  I I」 ，曼谷藝 術 文 化 中心  &  驕陽基金 會 ，曼谷
（2019）；「記憶的交織與重疊——後解嚴臺灣水墨」，國立臺灣美術館，台中
（2016）等。曾建穎曾獲台灣文化部「MIT新人特區」（2015）以及亞洲文化協
會獎助（2017）。他在2013年畢業於國立臺北藝術大學美術創作碩士班。 
  
曾建穎的作品已被納入多個國際機構收藏之中，包括Space K，首爾，韓國；白
兔美術館，悉尼，澳洲；台北市立美術館，台北，台灣；池上穀倉藝術館，台
東，台灣；國立台灣美術館，台中，台灣；國立台灣師範大學，台北，台灣。 

（關於畫廊）  

⾺凌畫廊是由江馨玲和愛德華·⾺凌於2010年創⽴的當代藝術畫廊，在⾹港和紐
約均設有空間。畫廊致⼒於展⽰新興及國際知名藝術家的作品，這些藝術家將美
學關注與觀念性探索相結合，創作包括影像、裝置、繪畫和聲⾳在內的多樣藝術
實踐。


